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綻放新世紀美國的藝術花朵

喬治亞‧歐基芙的名字我們或許不認識，

但我們都認得她的畫作。已經將近有一個世紀

了，她的作品被印製成畫刊、海報、插圖、商

業廣告，遍布世界各地也依然處處深受歡迎。

只要見到她那充滿了詩般意境與富有音樂性的

「花朵」系列作品，多半人都會有深刻印象。

藝術發展的幾千年來，歐洲一直是聚焦的

地方，也是發源中心，而美國自從立國以來，

只是一路跟隨模仿歐洲藝術的流行。但在二十

世紀中期以後，美國紐約開始取代了法國巴

黎，不止擁有自己獨特的藝術地位和代表性，

甚至一躍成為領導世界藝術的殿堂。

除了普普教父安迪•沃荷 (Andy Warhol)，

以及日後將介紹的行動藝術畫家傑克森‧波洛

克 (Jackson Pollock)以外，喬治亞‧歐基芙也是一位開創美國藝術的重要功臣。她是一位特立獨行的

新時代女性，她創出的繪畫新風格，為美國藝壇帶來一個全新的旅程碑，也讓世界各國的眼光，首次

投向美國。
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繪畫風格隨著居住環境遷移而改變

歐基芙活了九十八歲，將近跨越一個世紀，直到八十幾歲眼睛逐漸失明為止，創作將近兩千幅

作品。她出生在美國中部威斯康辛州的純樸農場裡，在廣闊的森林、起伏的草原，充滿鄉野情趣的

環境中成長，所以總能生動的描繪出花朵、樹木、湖泊、山丘等題材，這與她從小熱愛自然、熟悉

自然有關。

她年輕時住過高樓林立，燈火輝煌的紐約，曾經畫出了這個世界第一大都會，舉世無雙的繁華繽

紛（圖三）；中年以後定居沙漠，在西部杳無人煙的新墨西哥州幽靈農場長達四十年，用極度的沈靜

專注，擁抱遼闊無垠的印地安沙漠，繪出了風格獨特的美國西部景致（圖四）。不管是繁華或寂靜，

歐基芙總是從自己居住的地方得到啟示和靈感，她的畫都會回應她眼睛所觸及的視覺環境。

從攝影模特兒成功轉為專業畫家

她在芝加哥藝術學院、美國藝術學生聯盟學過畫畫，就讀過哥倫比亞大學師範學院，在一些學校

教美術課幾年後，好朋友把她的作品送到當時提倡藝術創新革命的紐約 291藝廊，從此展開她與藝術

創作，以及與名攝影家史蒂格立茲一

生不平凡的情緣。

在美國攝影史上舉足輕重的人物

史蒂格立茲 Alfred Stieglitz，當時已經

是負有盛名的收藏家、策展人、作家

和出版商，他在一次大戰後宣揚鼓勵

美國藝術的獨立，對美國藝術發展貢

獻甚大。利用所開設的 291藝廊（美

國紐約 5th Avenue第五大道 291號門

牌），熱情傳播當時歐洲的藝術新潮

流，率先引進羅丹、畢卡索、馬諦
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展人、作家和出版商，他在一次大戰後宣揚鼓勵美國藝術的獨立，對美國藝術發展貢獻很大。利

用所開設的 291藝廊（美國紐約 5 AVE.第五大道 291號門牌），熱情傳播當時歐洲的藝術新潮流，

早早引進羅丹、畢卡索、馬諦斯、塞尚的作品來紐約展覽。 

 

史蒂格立茲第一次見到歐基芙的畫，說這是「好久以來，進入 291的藝術作品中，最純粹、最精

緻、最誠摯的作品」。由於受到年紀大她 23歲的史蒂格立茲的賞識、鼓勵支持和影響，歐基芙辭

去教書工作，認真的成為一個專業畫家。冬天定居在紐約，她畫紐約都市；夏天在喬治湖別墅度

假，她畫喬治湖的鄉野。 

    
Alfred Stieglitz1864-1946 

 

他們兩人在 1924年結婚，雖然在藝術上相互啟發，彼此影響，但是婚姻發展並不順利，史蒂格

立茲的太愛交朋友，兩人常爭吵。歐基芙喜歡安靜，婚姻十年中曾因心情不好而精神崩潰住院修

養，停止作畫。1934年她自己一人在遙遠的新墨西哥州廣闊原始的沙漠中買下土地，孤獨度過

第一個夏天，這時候紐約大都會美術館開始收藏她的作品，大大肯定了她的藝術地位。 

 

1928年法國人以 25000美元高價買下她的六幅海芋，紐約報紙以頭條刊登，這是美國藝術劃時代

的大事。1939年紐約世界博覽會選出她的畫作展出，並獲選為過去半世紀的十二位最傑出女性

之一。 

 

1946年紐約現代美術館的回顧展，這是第一次為一個女畫家舉辦的個展。同年史蒂格立茲 82歲

去世，在整理丈夫所有的作品和收藏，捐給各地的美術館後，她長期投注在沙漠中畫室的興建整

理，並且從此在這裡定居創作，遠離社會人群。 

 

單純、簡化，詩意、和諧的繪畫風格 

她的作品到七０年代，已經獲得美國各界的讚譽和推崇。就像她只穿黑白兩色、同一風格的衣服，

她的畫也像她的一生，充滿了神秘氣質。她長期獨處隱居，透過深刻的觀察與體會，給予她所描

繪的大自然，一種非常生動的精神和生命。 

喬治亞‧歐基芙的繪畫特色如下： 

 不畫外貌的逼真，要畫情感的寫實 

她認為色彩與形狀要依照藝術家的感情和內心，不應該受外表寫實形貌的限制。所以她不想
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斯、塞尚的作品參與紐約展覽。

史蒂格立茲第一次見到歐基芙的畫，說這是「好久以來，進入 291的藝術作品中，最純粹、最精

緻、最誠摯的作品」。由於受到年紀大她 23歲的史蒂格立茲的賞識、鼓勵支持和影響，歐基芙辭去

教書工作，認真地成為一個專業畫家。冬天住在紐約，她畫紐約都市；夏天則在喬治湖別墅度假，她

畫喬治湖的鄉野。

他們倆人在 1924年結婚，雖然在藝術上相互啟發，彼此影響，但是婚姻發展並不順利，史蒂格

立茲的太愛交朋友，兩人時常爭吵。歐基芙喜歡安靜，婚姻十年中曾因心情不好而精神崩潰，住進醫

院修養，停止作畫。1934年她自己一人在遙遠的新墨西哥州一望無際的沙漠中買下土地，孤獨度過

第一個夏天，這時候紐約大都會美術館開始收藏她的作品，大大肯定了她的藝術地位。

1928年法國人以 25,000美元高價買下她的六幅海芋，紐約報紙以頭條刊登，這是美國藝術劃

時代的大事。1939年紐約世界博覽會選出她的畫作展出，並獲選為過去半世紀的十二位最傑出女

性畫家之一。

1946年紐約現代美術館的回顧展，這是第一次為一個女畫家舉辦的個展。同年史蒂格立茲以 82

歲去世，在整理丈夫所有的作品和收藏，捐給各地的美術館後，她長期投注在沙漠中畫室的興建與整

理，並且從此在這裡定居創作，遠離社會人群。

單純、簡化，詩意、和諧的繪畫風格

她的作品到七○年代，已經獲得美國各界的讚譽和推崇。就像她只穿黑白兩色、同一風格的衣

服，她的畫也像她的一生，充滿了神秘氣質。她長期獨處隱居，透過深刻的觀察與體會，給予她所描

繪的大自然，一種非常生動的精神和生命。

喬治亞‧歐基芙的繪畫特色大致歸納如下：

￭ 不畫外貌的逼真，要畫情感的寫實

她認為色彩與形狀要依照藝術家的感情和內心，不應該受外表寫實形相的限制。所以她不想認真

用心地畫出物體逼真的外貌，而是要經過自己挑選設計，才能展現畫家真實的感覺。

歐基芙畫山和樹，她並不描繪實際的形狀，而以色彩和線條來結合，顯現它們的意義和內涵。她

的畫結合了大自然的原始面貌和幾何的三角、圓形、方形，透過出安靜深沈的感覺，把大自然的原始

形態抽象化。（圖五）

逼真的畫出物體逼真的外貌，而是要經過自己揀選設計，才能展現畫家真實的感覺。 
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   圖五《抽象-白玫瑰 II》1927   圖六《雲層上的天空》1963 

 

 

為了表達自己的造型設計，她結合大自然本身隱藏的幾何圖形和基本結構，利用這些基本形狀和

模式，或波浪和曲線，交錯出無數變形和組合。以下雲的形狀就是她的「造形」最好的例子。(圖

六) 

 

 

 

 放大微觀 - 由簡化看清本來面貌 

放大有奇特的視覺效果，像是從蝴蝶和蜜蜂非常近的眼光看花，真實的花的形貌被分被切了，她

透過簡化，放大主題的手法，打破我們的眼睛看的慣性。透過放大，花朵變得不一樣，有了特殊

的意義，好像已經完全脫離了自然的本來的模樣，但我們仍然知道它是花。 

 

所以透過簡化主題的外形，讓我們可以深刻觀察細節，能更明白事物的精髓，分析事物到最細膩

的結構和質感。而且透過探索細節，每一項成分都可以作為另一個新作的起點，透過反覆探討、

變奏、組合，所以產生她特有的「系列」性作品。 
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圖五《抽象─白玫瑰 II》1927 圖六《雲層上的天空》1963

84 臺灣扶輪　2017.5



為了表達自己的造型設計，她結合大自然本身隱藏的幾何圖形和基本結構，利用這些基本形狀和

模式，或波浪和曲線，交錯出無數變形和組合。以下雲的形狀就是她的「造形」最好的例子。(圖六 )
￭ 放大微觀──由簡化看清本來面貌

放大有奇特的視覺效果，像是從蝴蝶和蜜蜂非常逼近的眼光看花，真實的花的形貌被分、被切

了，她透過簡化，放大主題的手法，打破我們的眼睛觀看的慣性。透過放大，花朵變得不一樣，有了

特殊的意義，好像已經完全脫離了自然的本來的模樣，但我們仍然知道它就是花。

所以透過簡化主題的外形，讓我們可以深刻觀察細節，能更明白事物的精髓，分析事物到最細

膩的結構和質感。而且透過探索細節，每一項成分都可以作為另一個新作的起點，透過反覆探討、變

奏、組合，而產生她特有的「系列」性作品。

她不是描繪自然中的草木山石的外貌表面，即使植物、貝殼、枯骨、河流、星星這些沒有生命的

物體，她都把它們當成有靈魂的生命來描繪，透過故意放大的特寫效果，讓人們去發覺眼睛一向所疏

忽的細節，以及物質的本來面目。

圖七《天南星Ⅲ》1930 圖八《天南星Ⅳ》1930 圖九《天南星Ⅵ》

1930
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   圖十《白樺樹》1925               圖十一《骨盤Ⅱ》1944                 
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